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; Das ganze Leben der Gesellschaften, in welchen die

' modernen Produktionsbedingungen herrschen, er-
scheint als eine ungeheure Sammlung von Spekzakeln.
Alles, was unmittelbar erlebt wurde, ist in eine Vor-
stellung entwichen. '
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Die Bilder, die sich von jedem Aspekt des Lebens ab-

|
|
: } getrennt haben, verschmelzen in einem gemeinsamen
5
{
|
|

- Lauf, in dem die Einheit dieses Lebens nicht wieder-
hergestellt werden kann. Die teilweise betrachtete
Realitit entfaltet sich in ihrer eigenen allgemeinen
Einheit als abgesonderte Pseudowelt, Gegenstand der
blolen Kontemplation. Die Spezialisierung der Bil-

| der der Welt findet sich vollendet in der autonom ge-

i; wordenen Welt des Bildes wieder, in der sich das Ver-

i logene selbst belogen hat. Das Spektakel tiberhaupt

| ist, als konkrete Verkehrung des Lebens, die eigen-

| stindige Bewegung des Unlebendigen.
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. Das Spekrakel stellt sich zugleich als die Gesellschaft
selbst, als Teil der Gesellschaft und als Vereinigungs-
\instrument dar. Als Teil der Gesellschaft ist das Spek-
“fakel ausdriicklich der Bereich, der jeden Blick und

jedes Bewufitsein auf sich zieht. Die Tatsache, daf -

dieser Bereich abgetrennt ist, i3t ihn zum Ort des
getduschten Blicks und des falschen Bewuf3tseins wer-
den; und die Vereinigung, die das Spekrakel bewirkt,
ist nichts anderes als eine offizielle Sprache der verall-
gemeinerten Trennung,
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Das Spektakel ist nicht ein Ganzes von Bildern, son-
| dern ein durch Bilder vermiteeltes gesellschaftliches
| Verhaltms zwischen Personen.
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Das Spektakel kann nicht als Ubertreibung einer
Welt des Schauens, als Produkt der Techniken der
Massenverbreitung von Bildern begriffen werden. Es
ist vielmehr eine tatsichlich gewordene, ins Materiel-
le tibertragene Weltanschauung. Es ist eine Anschau-
ung der Welt, die sich vergegenstindlicht hat.
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In seiner Totalitit begriffen, ist das Spektakel zugleich
das Ergebnis und die Zielsetzung der bestehenden
Produktionsweise. Es ist kein Zusatz zur wirklichen
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Welt, kein aufgesetzter Zierat. Es ist das Herz des
Irrealismus der realen Gesellschaft. In allen seinen be-
sonderen Formen — Information oder Propaganda,

- Werbung oder unmittelbarer Konsum von Zer-

streuungen — ist das Spektakel das gegenwirtige Mo-
dell des gesellschaftlich herrschenden Lebens. Es ist
die allgegenwirtige Behauptung der bereirs getroffenen
Wahl in der Produktion und der von ihr untrennba-
ren Konsumtion. Form und Inhalt des Spektakels
sind identisch die vollstindige Rechtfertigung der
Bedingungen und der Ziele des bestehenden Systems.
Das Spekrtakel ist auch die stindige Priisenz dieser

Rechtfertigung, als Besetzung des wesentlichen

Quantums der aufSerhalb der modernen Produktion
gelebten Zeit. i

i
Die Trennung selbst gehort zur Einheit der Welt, zur
globalen gesellschaftlichen Praxis, die sich in Realitit
und Bild aufgespalten hat. Die gesellschaftliche Pra-

xis, vor die sich das autonome Spektakel stellt, ist
auch die das Spektakel umfassende wirkliche Tota-

litit. Aber die Aufspaltung in dieser Totalitit ver-

stiimmelt sie so sehr, dafl sie das Spektakel als ihren
Zweck erscheinen lift. Die Sprache des Spektakels
besteht aus Zeichen der herrschenden Produktion, die
zugleich der letzte Endzweck dieser Produktion sind.
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_lDas Spektakel und die wirkliche gesellschaftliche

Titigkeit lassen sich™nicht abstrak einander ent--
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gegensetzen; diese Verdoppelung ist selbst verdoppelt.
Das Spekrakel, das das Wirkliche verkehrt, wird wirk-
lich erzeugt. Zugleich wird die erlebte Wirklichkeit
durch die Kontemplation des Spektakels materiell
tiberschwemmt und nimmt in sich selbst die spekta-
kuldre Ordnung wieder auf, indem sie ihr eine positi-
ve Zustimmung gibt. Die objektive Realitit ist auf
beiden Seiten vorhanden. Jeder so festgesetzte Begriff
griindet sich nur auf seinen Ubergang zur Gegenseite:
die Wirklichkeit bricht-im Spektakel durch und das
Spektakel ist wirklich. Diese gegenseitige Entfrem-
dung ist das Wesen und die Stiitze der bestehenden
Gesellschaft.
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In der wirklich verkehrten Welt ist das Wahre ein Mo-

ment des Falschen.
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Der Begriff des Spekrakels vereinigt und erklirt eine
grofle Mannigfaltigkeit von erscheinenden Phino-
menen. [hre Verschiedenheiten und Kontraste sind die
Erscheinungen dieses gesellschaftlich veranstalteten
Scheins, der in seiner allgemeinen Wahrheit wieder-
erkannt werden mufl. Das Spektakel ist, seinen
eigenen Begriffen nach betrachtet, die Behauptungdes
Scheins und die Behauptung Jedes menschlichen, d. h.
gesellschaftlichen Lebens als eines blofen Scheins.
Aber die Kritik, die die Wahrheit des Spekrakels trifft,
entdecke es als die sichtbare Negation des Lebens; als
~ cine Negation des Lebens, die sichtbar geworden ist.
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Untrennbare Elemente miissen kiinstlich unterschie-
den werden, um das Spektakel, seine Herausbildung
und seine Funktionen sowie die Krifte, die zu seiner
Auflgsung hinstreben, zu beschreiben. Bei der Analy-
se des Spektakels muf? in einem gewissen Mafd die
Sprache des Spektakuldren geredet werden, insofern
dabei der methodologische Boden dieser Gesellschaft,
die sich im Spektakel ausdriickt, betreten wird. Aber
das Spektakel ist nichts anderes als der Sinn der
ganzen Praxis einer Skonomischen Gesellschaftsfor-

mation, ihr Zestplan. Es ist der geschichtliche Mo-

‘ment, der uns enthilt.
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Das Spektakel stellt sich als eine ungeheure, unbe-
streitbare und unerreichbare Positivitit dar. Es sagt
nichts mehr als: »Was erscheint, das ist gut; was gut
ist, das erscheint.« Die durch das Spektakel prinzipiell
“geforderte Hah:ung ist diese passive Hinnahme, die es
schon durch seine Art, unwiderlegbar zu erscheinen,

durch sein Monopol des Scheins faktisch erwirke hat.
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Der zutiefst tautologische Charakter des Spektakels
! gehtaus der bloRen Tatsache hervor, dafl seineMittel

'~ zugleich sein Zweck sind. Es ist die Sonne, die in dem

Reich der modernen Passivitit nie untergeht. Es be-
deckt die ganze Oberfliche der Welt und badet end-

los in seinem eigenen Ruhm.
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14

. Die Gesellschaft, die auf der modernen Industrie be-
- ruht, ist nicht zufillig oder oberflichlich spektakulir,
- sie ist zutiefst spektaklistisch. Im Spektakel, dem Bild
- der herrschenden Wirtschaft, ist das Endziel nichts,
. die Entwicklung alles. Das Spektakel will es zu nichts

. anderem bringen als zu sich selbst.
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Als unerldfSlicher Schmuck der jetzt erzeugten Waren,
als allgemeine Darstellung der Rationalitit des Sy-
stems und als fortgeschrittener Wirtschaftsbereich,
der unmittelbar eine wachsende Menge von Objekt-
Bildern gestaltet, ist das Spektakel die Aauptsichliche
Produktion der heutigen Gesellschaft.
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- Das Spektakel zwingt die lebendigen Menschen unter
sein Joch, insofern die Wirtschaft sie bereits vollends
unterjocht hat. Es ist nichts als die sich fiir sich selbst
entwickelnde Wirtschaft. Es ist der getreue Wider-
schein der Produktion der Dinge und die ungetreue
Vergegenstindlichung der Produzenten.
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Die erste Phase der Herrschaft der Wirtschaft tiber
das gesellschaftliche Leben hatte in der Definition je-
der menschlichen Realisierung eine offensichtliche
Degradierung des Seins zum Habern mit sich ge-
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bracht. Die gegenwiirtige Phase der vélligen Beschlag-
nahme des gesellschaftlichen Lebens durch die akku-
mulierten Ergebnisse der Wirtschaft fihrt zu einer
verallgemeinerten Verschiebung vom Haben zum
Scheinen, aus welchem jedes tatsichliche »Habenc
sein unmittelbares Prestige und seinen letzten Zweck
beziehen mufl. Zugleich ist jede individuelle Wirk-
lichkeit gesellschaftlich geworden, direke von der ge-
sellschaftlichen Macht abhingig und von ihr ge-

formt. Nur sofern sie nicht ist, darf sie erscheinen.
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Da, wo sich die wirkliche Welt in blofle Bilder ver-
wandelt, werden die bloflen Bilder zu wirklichen We-
sen und zu den wirkenden Motivierungen eines hyp-
notischen Verhaltens. Das Spektakel als Tendenz,
durch verschiedene spezialisierte Vermittlungen die
nicht mehr unmittelbar greifbare Welt zur Schau zu
stellen, findet normalerweise im Sehen den bevorzug-
ten menschlichen Sinn, der zu anderen Zeiten der
Tastsinn war; der abstrakteste und mystifizierbarste
Sinn entspricht der verallgemeinerten Abstraktion der
heutigen Gesellschaft. Das Spekrakel lif3t sich jedoch
nicht mit dem bloflen Zusehen identifizieren, wenn
dieses auch mit dem Zuhéren kombiniert wire. Das
Spektakel ist das, was der Titigkeit der Menschen,
der Neubetrachtung und der Berichtigung ihres Wer-
kes entgeht. Es ist das Gegenteil des Dialogs. Uberall,
wo es unabhingige Vorstellung gibt, baut sich das
Spektakel wieder auf.
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Das Spektakel hat die ganze Schwiche des abend-
lindischen philosophischen Projekts geerbt, das in ei-
nem von den Kategorien des Sebens beherrschten Be-
greifen der Titigkeit bestand; sowie es sich auch auf
die unaufhérliche Entfaltung der genauen, techni-
schen Rationalitit, die aus diesem Gedanken hervor-
gegangen ist, griindet. Es verwirklicht nicht die Phi-
losophie, es philosophiert die Wirklichkeit. Das
konkrete Leben aller ist es, welches sich zu einem spe-
kulativen Universum degradiert hat.

20

Als Gewalt des getrennten Gedanken und als Ge-
danke der getrennten Gewalt, ist es der Philosophie
nie durch eigene Kraft gelungen, die Theologie aufzu-
heben. Das Spektakel ist der materielle Wiederaufbau
der religiosen Illusion. Die spektakulidre Technik hat
die religiosen Wolken nicht aufgelst, worin die Men-
schen ihre von ihnen losgerissenen, eigenen Krifte ge-
setzt hatten: sie hat sie nur mit einer weltlichen
Grundlage verbunden. So ist es das irdischste Leben,
welches undurchsichtig und erstickend wird. Es ver-
weist nicht mehr in den Himmel, sondern beherbergt
bei sich seine absolute Verwerfung, sein triigerisches
Paradies. Das Spektakel ist die technische Verwirkli-
chung der Verbannung der menschlichen Krifte in
ein Jenseits; die vollendete Entzweiung im Inneren
des Menschen.

20
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Je nachdem, wie die Notwendigkeit gesellschaftlich

getrdumt wird, wird der Traum notwendig. Das
Spektakel ist der schlechte Traum der gefesselten, mo-
dernen Gesellschaft, der -schliefllich nur ihren
Wunsch zu schlafen ausdriickt. Das Spektakel ist der
Wichter dieses Schlafes.

9,
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Daf3 die praktische Macht der modernen Gesellschaft
sich von sich selbst abgehoben und sich ein selbstin-
diges Reich im Spektakel fixiert hat, ist nur daraus zu
erkliren, dafl diese michtige Praxis immer noch
selbstzerrissen und sich selbst widersprechend geblie-
ben war.
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An der Wurzel des Spekrakels liegt die ilteste gesell-
schaftliche Spezialisierung, die Spezialisierung der
Gewalt. Das Spektakel ist somit eine spezialisierte
Titigkeit, die fiir alle anderen Titigkeiten spricht. Es
ist die diplomatische Reprisentation der hierarchi-
schen Gesellschaft vor sich selbst, wo jedes andere
Wort verbannt ist. Hier ist das Modernste auch das
Archaischste.
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Das Spektakel ist Adie ununterbrochene Rede, die die
gegenwirtige Ordnung tiber sich selbst hilt, ihr lob-
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- preisender Monolog. Es ist das Selbstportrait der
Macht in der Epoche ihrer totalitidren Verwaltung der
Existenzbedingungen. Der fetischistische Schein rei-
ner Objektivitit in den spektakuldren Beziehungen
verbirgt deren Charakter als Beziehung zwischen
Menschen und zwischen Klassen: eine zweite Natur

scheint unsere Umwelt mit ihren unvermeidlichen

Gesetzen zu beherrschen. Aber das Spektakel ist nicht
dieses notwendige Produke der als eine nazgirliche Ent-
wicklung betrachteten technischen Entwicklung. Die
Gesellschaft des Spekrtakels ist im Gegenteil die Form,
die ihren eigenen technischen Inhalt wihlt. Wenn das
Spektakel, unter dem engeren Gesichtspunke der
»Massenkommunikationsmittel« genommen, welche
seine erdriickendste Oberflichenerscheinung sind, als
einfache Instrumentierung auf die Gesellschaft iibet-
zugreifen scheinen kann, so ist diese Instrumentierung
in Wirklichkeit nichts Neutrales, sondern genau die
Instrumentierung, die seiner ganzen Selbstbewegung
entspricht. Wenn die gesellschaftlichen Bediirfnisse
der Epoche, in der sich solche Techniken entwickeln,
nur durch die Vermittlung dieser Techniken befriedigt
werden kénnen, wenn die Verwaltung dieser Gesell-
schaft sowie jeder Kontakt zwischen den Menschen
nur mittels dieser Macht augenblicklicher Kommuni-
kation geschehen kdnnen, dann deshalb, weil diese
»Kommunikation« wesentlich eznseitigist, so daff ihre
Konzentrierung darauf hinausliuft, in den Hinden
der Verwaltung des bestehenden Systems die Mittel
anzuhdufen, die ihr die Fortsetzung dieser bestimmten
Verwaltung erlauben. Die verallgemeinerte Entzwei-
ung des Spektakels ist untrennbar vom modernen
Staat, d. h. von der allgemeinen Form der Entzweiung
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in der Gesellschaft, dem Produkt der Teilung der gé—
sellschaftlichen Arbeit und dem Werkzeug der Klas-
senherrschaft.
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Die Trennung ist das-Adpha und Ome%?’tleg Spek-
takels. Die Institutionalisierung der gesellschaftlichen
Arbeitsteilung und die Herausbildung der Klassen:
hatten eine erste heilige Kontemplation gebaut, die
mythische Ordnung, womit sich jede Macht schon
von Urbeginn an umhiillt. Das Heilige hat die kos-
mische und ontologische Anordnung gerechtfertigt,
die den Interessen der Herren entsprach, und es hat
das erkldrt und beschénigt, was die Gesellschaft nicht
tun konnte. Also war jede getrennte Macht spekta-
kulidr, aber die Zustimmung aller zu einem solchen
feststehenden Bild bedeutete nur die gemeinsame An-
erkennung einer imaginiren Verlingerung fiir die Ar-
mut der wirklichen gesellschaftlichen Titigkeit, die
noch in grofflem Mafl als einheitliche Bedingung
empfunden wurde. Im Gegenteil driickt das moderne
Spektakel das aus, was die Gesellschaft tun kann, aber
in dieser Auflerung stellt sich das Erlaubte absolut

dem Méglichen entgegen. Das Spekrakel ist die Erhal-

tung der BewufStlosigkeit in der praktischen Verinde-
rung der Existenzbedingungen. Das Spektakel ist sein
eigenes Produkg; es hat seine Regeln selbst aufgestellt:
es ist ein Pseudo-Heiliges. Es zeigt was es #sz: die
getrennte Macht, die sich in sich selbst entwickelt im
Produktivititswachstum, das verursacht wird durch
die stindige Verfeinerung der Arbeitsteilung zur Par-
zellierung der Gesten, die von der unabhingigen Be-
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wegung der Maschinen beherrscht sind; eine getrenn-
te Macht, die fiir einen stets grofer werdenden Markt
arbeitet. Jedes Gemeinwesen und jeder kritische Sinn
haben sich wihrend dieser ganzen Bewegung aufge-
16st, worin sich die Krifte, die wegen ihrer Trennung
wachsen konnten, noch nicht wiedergefunden haben.
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Bei der verallgemeinerten Trennung des Arbeiters von
seinem Produkt geht jeder einheitliche Uberblick
tiber die ausgefiihrte Titigkeit, jede personliche, di-
rekte Kommunikation zwischen den Produzenten
verloren. Dem Fortschritt der Akkumulation der
getrennten Produkte und der Konzentration des Pro-
duktionsprozesses folgend, werden die Einheit und
die Kommunikation zum ausschliefllichen Attribut
der Leitung des Systems. Der Erfolg des wirtschaftli-

chen Systems der Trennung ist die Proletarisierung der
Welt.
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Am Pol der Entwicklung des Systems verschiebt sich
durch den Erfolg selbst der getrennten Produktion als
Produktion des Getrennten die Grunderfahrung, die
in den Urgesellschaften mit einer Hauptarbeit ver-
bunden war, hin zur Nichtarbeit und zur Untitigkeit.
Doch ist diese Untitigkeit mitnichten von der Pro-
duktionstitigkeit befreit: sie hingt von ihr ab, sie ist
unruhige und bewundernde Unterwerfung unter die

Erfordernisse und Ergebnisse der Produktion; sie ist
selbst ein Produkt von deren Rationalitit. Auflerhalb
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der Titigkeit kann es keine Freiheit geben, und im
Rahmen des Spektakels wird jede Titigkeit verneint,
genauso wie die wirkliche Titigkeit vollstindig fiir
den globalen Aufbau dieses Ergebnisses aufgefangen
worden ist. Daher ist die heutige »Befreiung von der
Arbeit¢, die Ausdehnung der Freizeit, keineswegs
Befreiung in der Arbeit oder Befreiung einer durch
diese Arbeit geformten Welt. Nichts von der in der
Arbeit gestohlenen Titigkeit kann sich in der Unter-
werfung unter ihr Ergebnis wiederfinden.
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Das auf die Vereinzelung gegriindete Wirtschafts-
system ist eine zirkulire Produktion der Vereinzelung.
Die Vereinzelung begriindet die Technik, und der
technische Prozefl vereinzelt wiederum. Alle durch
das spekeakulire System ausgewiihlten Giiter, vom Au-
to bis zum Fernsehen, sind auch seine Waffen, um be-
stindig die Vereinzelungsbedingungen der »einsamen
Mengen« zu verstirken. Das Spektakel findet immer
konkreter seine eigenen Voraussetzungen wieder.
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Der Ursprung des Spektakels ist der Verlust der Ein-
heit der Welt, und die gigantische Ausbreitung des
modernen Spektakels driicke die Vollstindigkeit die-
ses Verlustes aus: die Abstraktion jeder besonderen
Arbeit und die allgemeine Abstraktion der Gesamt-
produktion duflern sich vollkommen im Spektakel,

dessen konkrete Seinsweise gerade die Abstraktion ist.
Im Spektakel stellt sich ein Teil der Welt vor der Welt
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dar, und ist tiber dieselbe erhaben. Das Spektakel ist
nur die gemeinschaftliche Sprache dieser Trennung.
Was die Zuschauer miteinander verbindet, ist nur ein
irreversibles Verhiltnis zum Zentrum selbst, das ihre
Vereinzelung aufrechterhilt. Das Spektakel vereinigt
das Getrennte, aber nur als Getrenntes.
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Die Entfremdung des Zuschauers zugunsten des
angeschauten Objekts (das das Ergebnis seiner eige-
nen bewufStlosen Titigkeit ist) driicke sich so aus: je
mehr er zuschaut, um so weniger lebt er; je mehr er
akzeptiert, sich in den herrschenden Bildern des Be-
diirfnisses wiederzuerkennen, desto weniger versteht
er seine eigene Existenz und seine eigene Begierde.
Die Auferlichkeit des Spektakels im Verhiltnis zum
titigen Menschen erscheint darin, dafl seine eigenen
Gesten nicht mehr ihm gehdren, sondern einem an-
deren, der sie ihm vorfiihrt. Der Zuschauer fiihlt sich
daher nirgends zu Hause, denn das Spektakel ist tiber-
all. :
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Der Arbeiter produziert nicht sich selbst, sondern ei-
ne unabhingige Macht. Der Erfolg dieser Produktion,
ihr Uberfluf}, kehrt zum Produzenten als Uberfluff
der Enteignung zuriick. Zeit und Raum seiner Welt
werden ihm bei der Akkumulation seiner entfremde-

ten Produkte fremd. Das Spektakel ist die Landkarte
dieser neuen Welt, eine Landkarte, die genau ihr Ter-
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ritorium deckt. Eben die Krifte, die uns entgangen
sind, zeigen sich uns in ihrer ganzen Macht.
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Das Spektakel in der Gesellschaft entspricht einer
konkreten Herstellung der Entfremdung. Die wirt-
schaftliche Expansion ist hauptsichlich die Expansion
dieser bestimmten industriellen Produktion. Was mit
der sich fiir sich selbst bewegenden Wirtschaft an-
wichst, kann nur die Entfremdung sein, die gerade in
ihrem urspriinglichen Kern enthalten war.
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Der von seinem Produkt getrennte Mensch produ-
ziert immer machtvoller alle Einzelheiten seiner Welt
und findet sich dadurch immer mehr von seiner Welt
getrennt. Je mehr sein Leben jetzt sein Produke ist,
um so mehr ist er von seinem Leben getrennt.
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Das Spektakel ist das Kapizalin einem solchen Grad
der Akkumulation, daff es zum Bild wird. :
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